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revue thédtrale italienne Sipario

(«Rideaus). C'est la grande
époque des spectacles de Mnouchkine &
la Cartoucherie et aussi des happenings
de Ben. Lhistorien d’art Denis Bablet, qui
vient de publier son livre sur les Révo?:
tions seémiquies du XX siécle, Ie fait rentrer
au CNRS, ot il travaille depuis lors. Lista
est I'auteur de plusicurs ouvrages sur le
futurisme et sur le peintre Giorgio De
Chinco.

Comment vous est venue lidée du
livre?

Paris, dans les années 70, Giovan-
Ani Lista est le correspondant de la

Mon éducation italienne m'a certaine-
ment rendu plus sensible a Paspect plas-
tique et visuel du théatre. Quand le livre
de Denis Bablet est sorti (en 1975 aux
Editions du XX« si¢cle, ndlr), j¢ me suis
tout de suite dit qu'il faudrait en faire un
autre. Ily a six ans, {'éditeur Dominique
Carré m'a appelé pour un ouvrage au-
tour de «théitre et avant-gartes. Je luiai
dit que le sidcle était en train-de finir et
qu'il fallait arréter de parler toujours de
Picasso et des Ballets russes. La deuxiéme
moitié du XXe¢ siécle tient toute seule. Je

norama au niveau mondial. Avec une
idée centrale: nous vivons une époque
qui n'est plus celle du théitre mais dela
scene. Ce qui compte, c'est tout ce quiil y
aapres le texte. Nous assistons  la mort
(provisoire?) du texte. La parole a été dé-
chue de son pouvoir. Dans une civilisa-

M tion de I'image, le théitre suit la caden-

ce. Une évolution dont on ne trouve pas
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visagent toujours le théitre du point de

L vue de lexplication de texte. Kantor et

Wilson, ce n'est pas du texte et ¢a n'a
donc pas sa place dans le Lagarde & Mi-
chard. J'ai voulu radicaliser cette idée de
scéne. Il fallait écarter les dramaturges
du projet. Tenir compte de 'implosion
du texte, de Brecht au théatre de 'absur-
de, et de I'émergence du théitre phy-
sique au sens galiléen: tout ce qui est ef-

fet. Aucun livre n'avait jusque Ia tenté
une ap proche globale.

Comment avez-vous travaillé?

J'ai fait jouer un réseau de ts

et d’amis dans tous les pays. Je leur de-
mandais des noms et des chiffres. Certains
étaient trés choqués. Ils voulaient 1ou-
jours remettre les dramaturges dans le re-
censement. On m'a par exemple envoyé
des photocopies de toutes les archives des
théitres San Carlo et de la Fenice, oudu
Maggio Fiorentino. Il a fallu effectuer un
gigantesque travail de recoupement de
données. Pour I'ltalie, ¢'est relativement
simple, la théitrographie y est trés déve-
loppée. Alors qu'en Angleterre, un met-
teur en scéne pouvait nous dire: «Oui j'ai
mis en scéne Hamlet
et ¢'est ga qui comp-
te, pas l'année ou le
liew.» En Amérique
latine, c'est une
vraie catastrophe.
Ce flowsur les don-
nées n'est pas éton-
nant. Beaucoup de
gens  disent:  [¢
théatre est éphéme-
re, il doit mourir, il
doil’ permettre de

lui ai proposé une encyclopédie, un pa- =

«L’époque n’est plus au
théatre mais a la scéney

Giovanni Lista explique six ana de travail.

fantasmer, on ne peut pas 'enfermer dans
des dates et des chiffres. Moi jedis qu'au
contraire, le théitre mérite d'ére un objet
d’histoire.

Jespércavoir planté un drapeau italien en
France pour ce qui concerne la théitro-
graphie. 1l faut faire un vrai travail d'his-
torien. A commencer par la chronologie.
11 faut plus de rigueur. Je me suis battu
pour que dans le livre, les légendes des

Giovanni Lista est ehercheur au CNRS.

photos soient le plus complites possible,
qu'il yait tout dedans.

Décor ou scénographie, quelle diffé-
rence?

Dans décor, il y a I'idéc de primauté du
texte: cC'est ce qui l'encadre. Lemot scéno-
Fraphic correspond plus i la tradition ita-
ienne. Pour ma part, j'aime bien le mot
wsclnen.

Vos partis pris risquent de décdlencher
des polémiques....

Il n'existe rien de plus beau que de faire
I'historien sur des cadavres encore chauds.
De travailler sur I'époque de ses parents.
Les choses sont encore vivantes, c'est un
travail au seuil de la mort. Quelque chose
d’cedipien dont vous &tes issu. On s'im-
plique avec ses tripes. Quand vous voyez
une photo de Carmelo Bene jeune et une
d'amjourd hui, laffectif fonctionne & fond.
Alors que travailler sur Le Bernin, c'est
travailler sur du mort. Pour moi, le tra-
vail d'historien est un travail d'implica-
tion. Je revendique cet ouvrage comme
un livre d"auteur, fait avec une honnéte-
té intellectuelle de fond. Je pars toujours
de zéro. On fait trop souvent des livres a
partir des livres. Il n'y a que des fous
comme moi pour retourner systémati-
quement aux sources. Alors que c'est
fondamental. Le prochain historien sera
obligé de tenir compte de mon livre.
Vous posez un précédent, et vous obligez
les autres A travailler @
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